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Resumo

A palavra “museificacdo” tem sido utilizada em reflexdes de diversos campos
disciplinares. Trata-se de concepg¢do ainda pouco discutida, carente de clareza
epistemoldgica. Assim, este artigo apresenta uma abordagem conceitual
dedicadaao entendimento do processo de museificagdo, buscando embasamento
para formular sua definicdo e viabilizar andlises territoriais. Configura-se
como pesquisa qualitativa, com estudo de caso no qual oito processos proprios
da museificagdo, identificados na fundamentagdo conceitual, sdo usados
na andlise do Circuito Caravaggio (Santa Teresa, ES, Brasil). O resultado
demonstra a vinculagdo real entre a museificacdo do territorio e os roteiros
culturais.
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Abstract

The word “museification” has been used in the reflections of various disciplinary
flelds. It is a concept that has been little discussed and lacks epistemological
clarity. Thus, this article presents a conceptual approach dedicated to
understanding the process of museification, seeking a basis to formulate its
definition and to enable territorial analysis. This was a qualitative research,
with a case study in which eight processes of museification, identified in the
conceptual foundation, are used in the analysis of the Caravaggio Circuit
(Santa Teresa, ES, Brazil). The result demonstrates the true link between the
museification of the territory and the cultural itineraries.
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MUSEIFICACAO TERRITORIAL: FUNDAMENTOS
DE UM CONCEITO

Aline Tessarolo Ruy
Renata Hermanny de Almeida

Introducao

Em se tratando da revitalizacdo de territdrios historicos, geralmente a ativi-
dade turistica é entendida como a solucdo milagrosa para os problemas decorrentes
de abandono/desuso. Desde o fim do século XX, alertas sobre os perigos dessa ati-
vidade vém sendo feitos, com o propdsito de mostrar seu possivel efeito reverso:
a morte dos territorios, quando, inseridos na industria do turismo cultural, eles
sdo transformados em museus a céu aberto. Tal processo tem sido identificado por
alguns estudiosos por meio do termo museificacdo (JEUDY, 2005; CHOAY, 2010).

O termo museificacdo territorial, entretanto, ainda é de compreensao
restrita ou carente de explicitacdo. Acredita-se que essa condicdo resulte da es-
cassez de interpretacdo focada em suas especificidades. Com base nessa premissa,
busca-se conferir ao fendmeno uma definicdo totalizante, pautada em estudos
cientificos. Todavia, a pretensdo ndo é concluir o exercicio da conceituagdo, e sim
formular uma abordagem critica, tedrica e histdrica, com vistas a contribuir para
um planejamento vinculado a um desenvolvimento local autossustentavel.

O territorio é tomado como categoria de estudo e sua conceituacao é exposta
de maneira a configurar dupla temdtica com a palavra “museificacdo” e, assim,
estabelecer a definicdo de museificacdo territorial. Antes de tudo, porém, cabe uma
diferenciacdo entre os termos museificagdo e musealizacdo, algumas vezes apre-
sentados como sindnimos. A intengdo é indicar justamente o contrario, ou seja, seu

carater distintivo.
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Conforme Marin e Del Cairo (2013), musealizacdo € um termo estabelecido
epistemologicamente, compreendido como o ato de inserir determinado objeto
dentro de uma instituicdo museologica. Essa acepcao, todavia, diverge do termo
central da abordagem proposta, pois se reconhece a manifestacdo de processos de
museificacdo nos mais variados contextos, sem restringir-se, necessariamente, a
uma atividade politico-institucional.

Ainda sobre a atividade turistica, ndo € dificil identificar, na contemporanei-
dade, roteiros, rotas, circuitos, caminhos - termos que, muitas vezes, apresentam
o0 mesmo sentido —, ao se visitar localidades ao redor do mundo. Em sua maioria,
sdo concebidos para facilitar o conhecimento de atributos especificos em um con-
texto em que a escassez de tempo parece tomar conta da vida social. Cada vez mais
valorizados em todo o planeta, parte desses roteiros estabelece-se pela vertente
cultural, integrando bens das mais diversas naturezas, material ou cognitiva.

A possivel vinculacio entre a museificacdo e os roteiros culturais instiga a
andlise aqui apresentada. Portanto, seu objetivo principal é entender o fendmeno
da museificacdo territorial a luz de um roteiro cultural. Nessa perspectiva, utili-
zando como ponto de partida os processos proprios da museificacdo identificados
na fundamentacdo conceitual, estuda-se o caso do Circuito Caravaggio, em Santa
Teresa, Espirito Santo, Brasil. Criado pela iniciativa privada, em 2008, e administra-
do posteriormente em parceria com o poder publico, esse roteiro apresenta como
tematica principal a cultura remanescente do imigrante italiano colonizador do
territério em foco. Essa heranca vem sendo explorada pelo turismo por meio do ro-
teiro, o qual tem se destacado em meio a outros vinculados a essa mesma narrativa
histérica no Espirito Santo. Totalizando aproximadamente 14 km, o Circuito Cara-
vaggio conta com 23 atrativos de natureza diversa (cultural, natural e comercial),
situados, em sua maioria, ao longo da estrada que liga a cidade de Santa Teresa a
Capela do Caravaggio, inserida na encosta do vale de mesmo nome.

No que diz respeito a estrutura, na secdo 1 encontra-se a abordagem con-
ceitual do termo museificacdo, e, a partir dela, sdo destacados, na secdo 2, oito
processos préprios ao fendmeno. Na se¢do 3, tais processos, que constituem hipo-
teses explicativas, sdo ponto de partida para a andlise do Circuito Caravaggio. Por
fim, a secdo 4 sublinha as conclusdes a que a analise permitiu chegar, e a principal
delas consiste no reconhecimento da transformacdo de elementos territoriais em
objetos de museu.

1. A museificacao e suas multiplas abordagens

Para Pinheiro e Duarte (2008), a museificacdo é um processo cristalizador de
monumentos; essas autoras apontam que os elementos urbanos destinados a con-
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templacao sofrem essa cristalizacdo em virtude de uma possivel desarticulacdo com
a realidade. Nessa mesma direcdo, Jacques (2008) considera a museificacdo como
a transformacédo da cidade em museu, o que causaria um congelamento do espaco
urbano, gerado pela condicdo pés-moderna de se conferir importancia as culturas
existentes. Na contemporaneidade, observa-se a exacerba¢do dessa preocupacao,
em que se preconiza a petrificacdo da cidade, em particular de seus centros histori-
cos. A museificacdo, para a mesma autora, € uma das facetas da cidade-espetaculo
e, ndo raro, sua efetivacdo marca o inicio do processo de espetacularizagdo. Nesse
sentido, a cidade é entendida como mercadoria, uma marca que a destaca entre as
demais.

Sob a dtica dessa mesma autora, o processo de museificagdo se insere em um
nicho de transformacdes que, paradoxalmente, tem como premissa uma concepgao
estatica da cidade. Para ilustrar sua perspectiva, faz-se contraponto entre a concep-
¢do japonesa de patriménio, em que as tradi¢des sdo vivas, porque presentes no
cotidiano social, e a situacdo europeia, tendo em vista a recorréncia das acdes pre-
servacionistas. Nessa circunstancia, a autora aproxima a questdo patrimonial da
museificacdo e utiliza o termo patrimonializacdo como sinénimo (JACQUES, 2008;
JACQUES apud JEUDY, 2005).

Em estudo sobre as iniciativas estatais de construcdo da memoria coletiva
na Colémbia, Marin e Del Cairo (2013, p. 76, tradugdo nossa) também exemplifi-
cam processos de museificagdo, concebidos por eles como um meio de construcéo,
legitimacdo e reducdo da memdria coletiva, referindo-se, em sintese, as acdes de
institui¢cdes com o objetivo de “selecionar e confinar um ‘objeto’™ com base em
“logicas e retoricas que ‘petrificam’ [seus] sentidos histdricos e culturais”. O alvo
dessas acdes, exercidas dentro de um estado, comunidade ou sociedade, pode ser
natural, cultural, assim como individuos ou comunidades.

Esse processo remove o artefato de seu contexto e de suas referéncias his-
toricas, transformando-o em “reminiscéncias exdticas do passado”, uma agao que
mumifica o objeto, para salvaguardar certas percepcdes do passado e do futuro
que se deseja expor (MARIN; DEL CAIRO, 2013, p- 77, traducdo nossa). Assim, os ob-
jetos sdo transformados em algo exotico e deles € retirada sua histdria, com vistas a
que se tornem funcionais, o que se sustenta em uma logica especifica de memoria
coletiva. Para os mesmos autores, a museificacdo é instrumentalizadora da mu-
sealizacdo, entendida, aqui, como a atividade propria dos museus, com funcao de
contextualizar um objeto cultural.

Ao omitir as referéncias contextuais do objeto, a museificacdo estetiza-o, ex-
pondo-o “bem desenhado”, a ponto de fascinar o espectador. Na Colémbia, Marin
e Del Cairo (2013) afirmam que esse processo neutraliza os discursos em relacdo
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a politica nacional de preservacdo da memoria, 0 que pode ocorrer em ambitos
local e regional. Ademais, a museificacdo inibe questionamentos relativos aos gru-
pos-alvo de tais politicas. Segundo os mesmos autores, a museificagdo é recente e
pode ocorrer das formas mais variadas, “essencializando” comunidades, ou seja,
criando a seu respeito uma imagem que oculta contradi¢des, e/ou “moralizando”
objetos. Ainda, para eles, o aprofundamento da compreensdo sobre os tipos de
museificacdo é processo-chave para a compreensdo das formas de elaboracdo da
memoria coletiva.

Em estudo sobre as estratégias de salvaguarda dos remanescentes indus-
triais, Silva (2009) indica que a museificacdo é amplamente utilizada nos projetos
que envolvem o patriménio cultural. O autor revela que historiadores, musedlo-
gos e arquitetos tém utilizado esse termo nas discussdes patrimoniais com certa
frequéncia. Para exemplificar, ele lembra o discurso do arquiteto Pedro Bandeira
(2003) diante do projeto “Concurso de ideias para reabilitacdo da Rua da Sofia”, em
Coimbra, Portugal: “Hoje, lemos uma tendéncia para museificar/mumificar esse
mesmo patrimoénio, quase sempre na expectativa de o vender num postal turistico”.

A museificagdo, analisa Silva (2009), ¢ uma forma de salvaguarda do patrimé-
nio, que adquire diferentes perspectivas ao longo do tempo e conforme os lugares;
é uma opcao de intervencdo cristalizadora de imagens, geradoras de icones, mas
nem sempre revitalizadora do espaco. Em geral, esse processo esta relacionado a
outros conteudos programaticos, como na museologia, na qual é compreendido
como um impedimento a degrada¢do do bem cultural. Associada a outros progra-
mas, como a requalificacdo urbana, normalmente, a museificacdo ndo ocorre de
maneira isolada, como sublinha o mesmo autor.

Guilhotti (1992) discursa sobre a museificacdo em seu estudo sobre as re-
presentacdes da América colonial por meio de imagens. A autora analisa uma
representacdo pictorica de Van Kessel, intitulada América’, datada de 1666 e com-
ponente de um conjunto de obras de estilo comum a época, concebida como uma
alegoria de todas as partes do mundo — neste caso, a do continente entdo recente-
mente descoberto. Segundo a descricdo da autora, a obra reune elementos exoticos
ao europeu, uma apresentacdo ampla da vida na América, com sua flora, fauna,
seres humanos, novos e velhos, modos de vida e objetos de uso. A representacao,
prossegue Guilhotti (1992), é realizada com a finalidade de catalogar os elementos e

pode ser associada a uma cristalizacdo do continente americano, com o propdésito

1. KESSEL, Jan van. América, 1666. 1 6leo sobre tela, color. 48,6 x 67,9 cm. Alte Pinakothek. Disponivel em:
https://www.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/Qm4sMng4No/jan-van-kessel/die-vier-erdteile-ame-
rika. Acesso em: 16 ago. 2020.

REVISTA BRASILEIRA DE ESTUDOS URBANOS E REGIONAIS, V.22, E202026pt, 2020 6
https://doi.org/10.22296/2317-1529.rbeur.202026pt 22


https://www.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/Qm45Mn94No/jan-van-kessel/die-vier-erdteile-amerika
https://www.sammlung.pinakothek.de/en/artwork/Qm45Mn94No/jan-van-kessel/die-vier-erdteile-amerika

de alcancar uma representacdo completa, como se fosse possivel o reconhecimento
de sua totalidade. Para a autora, a obra de Van Kessel é uma imagem museificada
do “Novo Mundo” em sua totalidade, alegoricamente representado dentro de um
gabinete de curiosidades.

Agamben (2005), por sua vez, identifica uma espécie de museificacdo do mun-
do, ao constatar que tudo pode se tornar objeto de museu. Essa condicdo ocorre
pela perda da funcionalidade de determinado objeto, das mais variadas caracteris-
ticas. Na visdo do autor, o museu pode nao se restringir a um espaco fisico, uma vez
que é possivel abranger uma cidade e mesmo uma regido, se pensarmos nos locais
salvaguardados pelas institui¢cdes patrimoniais.

Choay (2010, p. 44) revela uma possivel origem para a tendéncia atual de mu-
seificacdo: “Ora, vimos que as ‘antiguidades’, uma vez promovidas a ‘monumentos
historicos’, foram objecto de uma proteccgdo institucional, que tende a museificagdo
e que é, agora, globalmente transferida para o ‘patriménio’. Em sua visdo, existem
ao menos dois aspectos capazes de explicar o fendmeno: a cultura de massas e a co-
mercializacdo do patriménio edificado. O primeiro aspecto, esclarece a autora, diz
respeito a utilizacdo dos bens culturais com viés econdmico, provocando uma “sa-
tisfacdo cultural imediata” (p. 44), que, no entanto, se revela dissociada da esséncia
e mesmo da intencdo intrinseca ao bem, promovendo uma experiéncia superficial
entre a pessoa e a historia. No segundo aspecto, a énfase estd na mundializa¢do dos
bens patrimoniais, sobretudo, pela classe politica, que tem transformado o valor
histérico dos bens em rubricas de dinheiro. Nao ha limites para essa busca, tam-
pouco preocupacdo com a superficialidade da experiéncia, desde que os visitantes
dos locais demarcados contribuam financeiramente. Dai, destaca a autora, surgem
as mais diversas praticas, que ndo vislumbram o prejuizo a verdade e, flagrante-
mente, produzem falsos histdéricos. Exemplo nesse sentido vem da China, onde a
Cidade Velha (0Old Town) de Lijiang, completamente destruida por um sismo, foi
reconstruida com aspectos originais e esvaziada dos moradores nativos, trans-
formando-se em um verdadeiro “museu a céu aberto”, com o objetivo unico de
arrecadar dinheiro com o turismo (CHOAY, 2010).

Uriarte (2012) discute a museificacdo em estudo sobre o Pelourinho, em Sal-
vador, Bahia. Para ele, ao ser transformado em um tipico “lugar de memoria”, que
tem como consequéncia o congelamento, o local é um exemplo de espaco museifi-
cado. Esse congelamento resulta da obsessdo pela conservacdo das producdes do
passado ou, como identifica Choay (2010), por uma inflacdo patrimonial impulsio-
nadora do surgimento de lugares ditos “de memoria”, “congelados”, “petrificados”.
Conforme explica Uriarte (2012), esse congelamento esta relacionado as origens do
local e, no caso do Pelourinho, ao passado colonial, ao estilo barroco e a cultura por-
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tuguesa. Decorre da selecdo, pelos orgdos patrimoniais, de estilos, praticas, entre
outros aspectos, tidos como heranca de um tempo passado, e da desconsideracdo
do presente, de suas problematicas e consequente descontextualizacio de lugares
disponibilizados a consumidores externos, turistas em busca de atracdo cultural.

Desvallées e Mairesse (2013) entendem a museificagdo como um neologismo,
uma derivacdo da palavra “musealizacdo”, comumente concebida como a trans-
formacao de algo em museu. Nessa acepcdo, pode abranger um centro de vida
e mesmo um sitio natural. A esses casos, porém, mais se aplica a palavra “patri-
monializacdo”, que representa a preservacdo de um lugar ou objeto em museu,
embora fora do contexto museolégico.

Em Choay (2001), a museificacdo é concebida como processo decorrente de
uma visdo formulada em uma temporalidade associada as primeiras viagens reali-
zadas & Europa em busca de antiguidades. De acordo com a autora, a museificacdo
advém de uma perspectiva historica de “papel museal” da cidade, entendida por
cientistas, viajantes e estetas como uma obra de arte, a ser salvaguardada, tanto
quanto os objetos de arte o sdo dentro do museu. A autora alerta para o fato de que
a cidade, “tornando-se histdrica, [...] perde sua historicidade” (CHOAY, 2001, p. 191).

Jeudy (2005, p. 40) entende existir, em prol da defesa da heterogeneidade,
um movimento de preservacdo das identidades culturais gerador da museificagdo
do que é vivo. As estratégias preservacionistas se encaminham para a salvaguarda
das etnias, com um discurso contra a extinc¢do das diferencas culturais: “Como um
valor flutuante que responde as necessidades da moda, a etnicidade permanece
uma referéncia estavel, uma vez que é a condicéo basica da museificacdo das cul-
turas”. Entendidos como objetos culturais, as etnias, os ambientes naturais, entre
outros, sdo alvo de politicas de preservacdo —inclusive, dreas tém sido demarcadas,
constituindo-se em reservas.

Barbosa (2006) explicita a museificacdo mediante a valorizacdo da imagem
das cidades, geralmente pautada em seus atributos culturais, em busca da produ-
¢do do capital. Associa, dessa maneira, intervencdes urbanisticas contemporaneas
em areas reconhecidas como histdricas e culturais a puro “remake da paisagem”,
tentativas de reconstituicdo de particularidades explicitadas na criacao de corre-
dores culturais, remodelando fachadas e bairros, “estilizados com cores e formas
do passado”, produzindo um “sentimento bucdlico (e retrd)” (BARBOSA, 2006, p.
129). Quase sempre, sublinha o autor, a museificacdo acontece quando esses in-
vestimentos mais beneficiam os turistas, um publico externo dvido por consumo
cultural, do que valorizam as raizes locais e sua populacdo. Para ele, as areas reco-
nhecidas como patriménio cultural apresentam um processo de gentrificacdo na
medida em que passam a funcionar como pretexto para a expulsdo de moradores,
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com a finalidade de conferir novos usos aos locais salvaguardados. Citando o caso
brasileiro do Pelourinho, lembra que a intervencdo € justificada com a perspectiva
de promocao de qualidade urbana, embora seja responsavel pela expulsdo de cer-
ca de 90% da populacdo local.

Rubino e Grinover (2009) reuniram textos de Lina Bo Bardi nos quais a
arquiteta expde uma possivel associacdo do aumento do quantitativo de bens
preservados a um processo de museificacdo e a uma necessidade, na obsessiva
salvaguarda, de reminiscéncias do passado serem consideradas pertencentes a um
presente histdrico. Para Bo Bardi, o passado ndo mais existe; o que existe é o que
provém dele, o que demanda escolher, entre as herangas, o que pode servir a ge-
racdo atual. Dessa forma, afirma a arquiteta italiana, “o que vocé tem que salvar:
alias, salvar ndo, preservar — sdo certas caracteristicas de um tempo que pertence
ainda @ humanidade” (BO BARDI apud RUBINO; GRINOVER, 2009, p. 170).

Por sua vez, Geraldes (2006) discute a museificacdo ao questionar a promo-
¢do do patrimdnio cultural na contemporaneidade. Denunciando o afastamento
dos bens culturais das praticas cotidianas, ele vincula esse processo a ndo com-
preensdo dos lagcos associativos entre cultura e prdaticas sociais. Ao contrdrio, em
sua anadlise, a cultura tem sido entendida em associacdo com praticas de lazer.
Compreendido por esse prisma, o patrimonio cultural corrobora a¢des urbanisti-
cas que o transfiguram em “objeto de consumo”, o qual sé adquire sentido dentro
de processos mercadolégicos da industria cultural. E desse pensamento que, na
visdo do autor, a museificagdo se origina.

Por fim, entendida como o “tombamento excessivo de prédios histdricos, tor-
nando a cidade inteira, um museu”, a museificacdo é conceituada por Vaz (2007,
p- 39) como integrante de um conjunto de conceitos formulados em decorréncia
de criticas as intervencdes realizadas no territério, em um contexto de revisdo do
projeto moderno e de busca de desenvolvimento econémico da cidade por meio da
valorizacdo de particularidades culturais.

2. A museificacao territorial

Expostas as abordagens referentes a museificagao, é possivel constatar que
se trata de um termo de semantica difusa, derivada de conceituacio divergente,
mas ndo excludente, porque o fendmeno é explorado em diversos campos disci-
plinares. Reconhece-se, portanto, a existéncia de enfoques contrapostos, além de
outros que, pela caréncia de informacgdes, ndo conferem clareza ao conceito. Dessa
forma, faz-se necessdrio construir conceitualmente o fendmeno, considerando-se
os diversos apontamentos dos autores citados. No entanto, ndo se pretende esgotar
a discussdo em torno da tematica, e sim expor uma possibilidade de abordagem. A
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seguir, destacam-se oito hipoteses explicativas que definem o fenémeno e permi-
tem entender suas causas e efeitos.

Propde-se apreender que a museificacgao:

1. Eatransformacdo nfo institucional de um objeto em museu e, assim, ocor-
re seguindo a mesma logica museal de exposicdo de elementos destinados
a contemplacdo, admiracdo e conhecimento;

2. Pode ser observada em diversos objetos — materiais e imateriais —, de uma
simples edificacdo até uma cidade ou, ainda, uma regido inteira, rural e/ou
urbana. Pode ser igualmente notada em discursos ontoldgicos, retéricas,
ideias, grupos de pessoas ou comunidades.

3. Retira o objeto de seus contextos historico, social e cultural, provocando
uma reducdo dos sentidos e os tornando funcionais com base em uma 16-
gica especifica.

4. Cristaliza, petrifica, congela o objeto, no sentido de lhe causar paralisia, a
ponto de impossibilitar alteracdes comuns do curso natural histérico, em
prol da preservacdo da ordem simbdlica.

5. Em geral, ndo ocorre isoladamente; surge por meio de acdes politicas, cul-
turais ou sociais, explicadas por uma tendente obsessdo contemporanea de
valorizar culturas preexistentes: como na instituicdo museu, os elementos,
antes obsoletos, ganham status de “patriménio”, ao serem identificados
como herancas a serem salvaguardadas.

6. E um evento mundializado, que pode estar vinculado & promocéo do de-
senvolvimento econdmico, por meio da criacdo de ambientes culturais que
tém gerado uma rede de competicdo para atrair turistas.

7. Com frequéncia, exclui os usudrios para dar lugar a um publico de visitan-
tes, quando ndo limita a vida dos envolvidos a uma razao de ser dentro da
légica de “por em cena”, subtraindo-os do desenrolar da vida cotidiana,
como se estivessem em um espetaculo.

8. Gera icones: como no museu, os objetos, que para ali vdo em decorréncia
de obsolescéncia, tornam-se utilitarios novamente, ao se transformarem
em reliquias, em ordem simbdlica artificial.

Entretanto, mesmo diante das multiplas formas de sua manifestacdo, des-
taca-se como aspecto prevalecente sua semelhanca com o desenvolvimento dos
museus. Um territério museificado nfo se torna institui¢io museolégica (MARIN;
DEL CAIRO, 2013), ndo recebe o nome de museu nem € assim visto por seus agentes,
mas, implicitamente, segue a mesma logica. De fato, o termo “museificacdo” tem
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profunda ligacdo com a palavra “musealizacdo”, que é diretamente vinculada as
acOes da instituicdo museoldgica. A diferenca entre “musealiza-¢do” e “museifi-
ca-cado”, esclarecem Desvallées e Mairesse (2013), estd no seu uso: na primeira, o
carater é institucional, enquanto a segunda, dela derivada, configura um neologis-
mo de aspecto pejorativo.

Este estudo, somado a visdo de territorio de Costa (2010), propde uma concei-
tuacdo relativa a museificacgdo territorial, a se constituir como base para estudos
empiricos. Entender a museificagdo como problematica que afeta um espaco per-
meado por relacdes sociais, cujas atividades sdo realizadas e mediadas por algum
controle, é, sem duvida, também compreendé-la por meio do territorio.

Adotado como referéncia para a elaboracdo daquilo que se anuncia como
museificacdo territorial, o conceito de Costa (2010) para territério é amplo, com
variadas escalas e dimensdes, diferentemente das perspectivas que propdem
estudar apenas uma de suas escalas, como aquela que analisa o territério como
Estado-nacgdo. Entendé-lo pelos aspectos multiescalar e multidimensional, todavia,
ndo implica a supressdo dos contextos locais e dos aspectos temporais individuali-
zadores de um espaco. A historicidade e a geograficidade do territério também sao
significantes na sua compreensao.

Essa visdo relacional considera territorializacdo como “o processo de domi-
nio (politico-econdmico) e/ou de apropriacdo (simbolico-cultural) do espaco pelos
grupos humanos”, explica Costa (2010, p. 16). Para ele, a segunda é a dimensao
apresentada por uma identidade cultural, construida pela sociedade que o habi-
ta, enquanto o primeiro é percebido por meio do fisico, do concreto, como uma
dimensdo dotada de carater disciplinar, um controle de ordem politico-econ6mica
exercido por determinado grupo. Em funcdo disso, na visdo do autor, o poder é
item essencial na andlise da territorialidade. A territorializacdo é de extrema re-
levancia para a formulacdo do fendmeno da museificacdo. Na verdade, a chave
para analisa-la estd no descompasso observado entre as dimensdes de dominio e
apropriacdo, o qual, como revelado a seguir, reside na forca da dominacéo politi-
co-econdmica nos/dos territorios.

Dessa forma, a territorializacdo museificante é aquela que, pelo dominio,
extirpa a vida social anterior, por meio de um controle politico e econémico. O
territdrio deixa de apresentar as relacbes complexas da apropriacdo, sua origi-
nalidade, transformando-se em simulacro. Assim, tem-se um territério acessivel,
voltado para a visitacdo, integrando elementos selecionados para serem expostos,
transformados em patrimonio-capital, direcionados a uma “conservacdo eterna”,
por serem representativos de uma sociedade. A “conservacao eterna” talvez seja o
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aspecto “petrificante” mencionado pela maioria dos autores que discutem a musei-
ficacdo, como Jeudy (2005), Choay (2010) e Jacques (2008).

Em sintese, museificar o territério decorre de uma territorializacdo operada
pelo dominio econémico e politico, com tendéncia a eliminar toda territorialida-
de advinda de uma apropriacdo simbdlica. Tal dominio se processa por meio de
acOes transformadoras do territério em territério-museu, funcionalizando seus
elementos, de modo a criar um “ambiente” para apreciacao. Esse quadro se estabe-
lece por meio de um controle exercido pelos agentes museificadores, com o qual o
territorio, por fim, se torna deslocado do tempo vivido, do cotidiano, do comum.

3. Circuito Caravaggio

O Circuito Caravaggio serda analisado tal como nos experimentos, em
que a teoria é aplicada em um objeto concreto. Nele, procura-se observar o
processo de museificagdo territorial por meio de a¢des transformadoras do cir-
cuito em territorio-museu. Para isso, sdo postas em andlise as oito hipdteses
explicativas da museificacdo mencionadas anteriormente. A intencao é reconhecer
a existéncia de diversificacdo das ocorréncias do fendmeno e suas expressoes tan-

giveis e intangiveis.
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Figura 1. Seccdo do mapa do Circuito Caravaggio.
Fonte: Santa Teresa (2016a).
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Implantado no municipio de Santa Teresa, o Circuito Caravaggio (Figura 1)
foi fundado em 2008, com a proposta de integrar os empreendimentos situados ao
longo da estrada do Caravaggio. Em 2012, ele foi reestruturado, com a criacdo de um
novo mapa-guia. Sua coordenacdo é feita por meio de uma associacdo que reune
os empreendimentos, a Prefeitura do municipio e o Servico de Apoio as Micro e
Pequenas Empresas (Sebrae). Mediante convénio, desde 2012, os dois ultimos tém
auxiliado os empreendimentos do circuito a se desenvolverem com a organizacdo
de eventos como cursos, palestras e consultorias.

Mesmo que possa ser feita todos os dias, a visitagdo ocorre mais intensamen-
te nos fins de semana (SANTA TERESA, 2016b). Ao todo, sdo 23 atrativos, somados
ao Vale do Caravaggio, onde se situam construcdes erguidas por imigrantes, ali
estabelecidos no século XIX, e a producdo de seus descendentes. O vale se constitui
no elemento provedor de todos esses atrativos; nele, o circuito se estabelece e se de-
senvolve. A denominacao do circuito esclarece essa proposicao, ao fazer referéncia
direta ao seu nome. O nome foi dado ao vale, e, consequentemente, ao roteiro, em
razdo da Igreja de Nossa Senhora do Caravaggio, construida em 1912 pelos imigran-
tes italianos (SANTA TERESA, 2016D).

3.1. Experimentac¢do conceitual

1. A museificagdo é a transformacgdo ndo institucional de um objeto
em museu e, assim, ocorre seguindo a mesma logica museal de
exposicdo de elementos destinados a contemplagdo, admiracdo e
conhecimento.

Essa primeira hipdtese explicativa sobre a museificacdo é reveladora quanto
ao processo de territorializacdo vivenciado por Santa Teresa em relacdo ao Cir-
cuito Caravaggio. Embora, na sua fundacdo, ele ndo tenha sido instituido como
um museu, ha razées embasadoras que permitem afirmar sua transformacdo em
territorio-museu, quando assume a mesma légica estruturadora dos museus. De
forma geral, observa-se que seus elementos seguem uma ordem especifica, que po-
dem ser comparados a objetos museoldgicos e que se destinam, prioritariamente,
ao consumo cultural.

Ao se analisar o mapa do circuito, a equivaléncia com a tipologia museolo-
gica se torna mais clara: o visitante é levado a percorrer um caminho, ao longo do
qual pode contemplar, admirar e/ou conhecer elementos sequencialmente dispos-
tos. Assim, o circuito funciona como museu quando se associa seu percurso aos
corredores ou salas de um museu instalado em edificio no qual também estdo as
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atracodes e as reliquias. A importancia dada aos elementos numerados, entretanto,
ndo identifica o territorio do circuito em sua totalidade. A representacdo ressalta
os atrativos. Todavia, no folder (Figura 1), esse territorio é considerado um “cena-
rio”, caso em que a totalidade do territério tem papel de “plano de fundo” para as
atracdes apresentadas.

2. A museificagdo pode ser observada em diversos objetos — mate-
riais e imateriais —, de uma simples edifica¢do até uma cidade ou,
ainda, uma regido inteira, rural e/ou urbana. Pode ser igualmente
notada em discursos ontoldgicos, retoricas, ideias, grupos de pes-
soas ou comunidades.

Ao analisar essa condicdo da museificacdo territorial, o préprio Circuito
Caravaggio é objeto do fendmeno. Figura como um grande museu a céu aberto,
percorrido por visitantes, do inicio ao fim, com o objetivo de conhecer o que ele
abriga. Uma vez em Santa Teresa, o turista busca conhecer o que ha no Vale do
Caravaggio, 0 que esse museu-territdrio reune. Alids, ndo apenas o circuito esta
museificado, como também seus elementos: os edificios, os produtos comercializa-
dos e a paisagem sdo as atracOes desse territério-museu, constituindo-se em objetos
postos diante de um publico desejoso de ser interpelado.

Os donos/gestores desses elementos acabam sendo observados de maneira
equivalente, o que impressiona bastante, ja que, como sabido, em sua maioria
se trata de descendentes de imigrantes, tidos, por isso, como detentores da cul-
tura de seus antepassados. A prépria retdrica que envolve o Vale do Caravaggio
é museificada, ao ser massivamente divulgado como reduto da cultura transmi-
tida por imigrantes, quando, na verdade, parece haver um forcado processo de
cenarizagdo, que engana, forjando uma “realidade”. Esse processo é identificado
em diversos elementos explorados no roteiro, comecando pela insercdo de or-
namentos nas edificac6es e sinalizagdes do circuito, a exemplo dos lambrequins
(Figura 2) — estruturas em madeira recortada, tipicas da arquitetura produzida por
imigrantes italianos no Espirito Santo (POSENATO, 1997). Entretanto, ao longo do
circuito, ndo sdo observadas edificacdes remanescentes em que se verifica a pre-
senca desse elemento. Nota-se, portanto, a intencdo de salientar a histdria local,
por meio da criacdo de cendrios vinculados a cultura de imigrantes, mesmo que
pela manipulacdo equivocada — no exemplo dado, pelo deslocamento de um saber
técnico-construtivo para a esfera da distragdo estética.
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Figura 2. Uso de lambrequins em elementos do Circuito Caravaggio.
Fonte: registros de Aline Tessarolo Ruy (2017).

3. A museificagdo retira o objeto de seus contextos historico, social
e cultural, provocando uma redugdo dos sentidos e os tornando
funcionais com base em uma légica especifica.

Essa funcionalizacdo se apresenta, por exemplo, com a remocdo ou a
substituicdo do revestimento de fachadas com o intuito de expor a vedagdo em
taipa — técnica construtiva comum em edifica¢des, encontrada na Casa Lambert,
construcdo emblemadtica do Circuito Caravaggio. Essa edificacdo é um icone da
imigracdo no Espirito Santo, protegida como bem patrimonial material por tom-
bamento, em 1985, no Conselho Estadual de Cultura. Entretanto, como pontuado
por Posenato (1997), a arquitetura dos imigrantes € constituida de cinco fases, a
saber, construcdes provisdrias, primitivo, apogeu, tardio e atual. A edificacdo em
foco é considerada um exemplar da segunda fase. Desse modo, Santa Teresa abriga
edificios das quatro variacdes em seu territorio, inclusive no préprio circuito, e ndo

apenas as construidas na fase primitiva.

Figura 3. Casa Lambert e Sitio Romanha (duas ultimas imagens).

Fonte: registros de Aline Tessarolo Ruy (2017).

A reducdo dos sentidos, processo da museificagdo territorial, ocorre quando
um emblema - a Casa Lambert - é entendido como o remanescente original da

arquitetura de imigracdo, inspirando acées como a praticada no Sitio Romanha,
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no qual se procedeu a remocdo de revestimento externo para expor a estrutura
em madeira e barro, em referéncia a estrutura utilizada no museu Casa Lambert
(Figura 3). Nessa condicdo, a museificacdo se expressa de maneira clara, ao dotar
a funcionalidade — a “logomarca” da imigracdo — de maior relevancia do que a

verdade histérica.

4. A museificagdo cristaliza, petrifica, congela o objeto, no sentido
de lhe causar paralisia, ao ponto de impossibilitar alteragdes co-
muns do curso natural historico, em prol da preservagdo da ordem
simbdlica.

No Circuito Caravaggio, a petrificacdo pode ser observada em niveis macro
e micro. Pensando no circuito em si, no macro, o Vale do Caravaggio é forcado a
permanecer como estd, para resguardar seu valor turistico. H4, dessa forma, um
impedimento de modificac¢Ges equivalentes as ocorridas no cotidiano do territdrio,
que, como se sabe, é permeado por forgas diversas, alvo de alteraces continuas,
provocadas por uma variedade de causas, como 0s servi¢cos contemporaneos e a
expansdo imobilidria. No caso da museificacdo, o resultado é a cristalizacdo do
territorio para a funcdo turistica e a manutencdo de sua ordem.

Em escala micro, os elementos do circuito também sdo alvo do processo de
petrificacdo. Aos poucos, a multiplicidade funcional do territério é substituida
pela dominancia de setores vinculados ao turismo. Esse processo é verificado, por
exemplo, na Vinicola Tomazelli, um exemplar da arquitetura do imigrante. Em sua
origem, esse atrativo era lugar de habitacdo — um espelho de modos de vida passa-
dos — e foi refuncionalizado pelo comércio de produtos “tipicos” do local (Figura 4).

==
%'

Figura 4. Interior da casa da Vinicola Tomazelli.
Fonte: registros de Aline Tessarolo Ruy (2017).

5. A museificacdo, em geral, ndo ocorre isoladamente; surge por
meio de agdes politicas, culturais ou sociais, explicadas por uma
tendente obsessdo contempordnea de valorizar culturas preexis-
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tentes: como na instituicdo museu, os elementos, antes obsoletos,
ganham status de “patriménio”, ao serem identificados como he-
rancas a serem salvaguardadas.

O Circuito Caravaggio foi criado pela esfera privada. Entretanto, institui¢cdes
publicas apoiam a iniciativa e parcerias publico-privadas foram firmadas. Nesse
ambito, além da museificacdo, a producdo do circuito promove a cenarizacdo, a
teatralizacado, a gentrificacdo, entre outros processos urbanos reconhecidos em ci-
dades histdricas no Brasil. Adicionalmente, no circuito, a museificacdo ndo ocorre
de forma isolada: ela integra territorializacdes que objetivam atender o mercado
turistico contemporaneo. Quanto ao status de patrimonio, é possivel reconhecer
essa condicdo em diversos elementos do circuito. Muitos dos elementos obsole-
tos sdo visualizados como verdadeiras reliquias ou pecas patrimoniais dignas de
serem expostas a contemplacdo de todos. Uma vez perdida a funcionalidade, ao
longo do tempo, sdo revalorizadas, segundo logicas do empreendimento turistico.

Um exemplo claro de petrificacdo em elementos do circuito é a jd menciona-
da Casa Lambert. A perda da funcdo parece ocorrer em associacdo com a tentativa
de tornd-la util ao papel de museu do imigrante. Assim como os objetos antigos sdo
abrigados e postos ao vislumbre de curiosos, a prdépria casa adquire a funcdo de

obra de arte, condicao intrinseca a sua patrimonializagao.

6. A museifica¢do é um evento mundializado, que pode estar vin-
culado a promocgdo do desenvolvimento economico, por meio da
criagdo de ambientes culturais que tém gerado uma rede de com-
peticdo para atrair turistas.

Na l6gica mundializada, existem diversas estratégias objetivando a promo-
¢do dos recursos turisticos, de maneira a atrair mais e mais visitantes. Uma delas
é a propaganda em redes sociais. O Circuito Caravaggio, roteiro responsavel por
tornar Santa Teresa um forte polo turistico e atrativo de visitantes de todo o estado
do Espirito Santo, tem sido amplamente divulgado nesses meios, nos quais é apre-
sentado como um ambiente rico, ao reunir a natureza, a cultura e a diversdo em
um s0 territorio.

Essa divulgacdo visa atrair para Santa Teresa um publico de visitantes que se
dirige a outras cidades do estado para fins turisticos. Dessa forma, ndo é possivel
afirmar a existéncia de uma competi¢do em nivel nacional, nem, muito menos,
mundial. Entretanto, certamente, o roteiro compete no mercado de cidades turisti-
cas em ambito estadual, inserindo-se, de todo modo, em uma légica mundializada.
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7. A museificacdo, com frequéncia, exclui os usudrios para dar
lugar a um publico de visitantes, quando ndo limita a vida dos
envolvidos a uma razdo de ser dentro da logica de “por em cena”,
subtraindo-os do desenrolar da vida cotidiana, como se estivessem
em um espetdculo.

No Circuito Caravaggio, é dificil encontrar pessoas cuja vida esteja fora da
légica turistica. Mesmo que a maioria dos empreendimentos seja coordenada por
familias, estas estdo instaladas em suas casas, adaptadas ao servigo que oferecem.
J& se vé, nesse caso, um inicio do “p6r em cena”, quando pessoas se apresentam
para os turistas como parte da histdria local ou como remanescentes do passado.

Os turistas podem entender essas pessoas também como patriménio vivo,
envolvido, porém, em uma retorica petrificante, aquela historia dos imigrantes,
dos seus avos e pais. Os discursos utilizados para tratar da cultura que abrigam
podem ser considerados parte de uma teatralizagdo/espetaculo movida pelo propo-
sito de encantar o espectador e fazer com que consuma os produtos ali ofertados.

Uma demonstracdo da maneira como essas familias interagem com o passa-
do é a exposicdo, nas paredes, de fotografias e documentos antigos, bem como da
comprovacao de que seus antepassados foram de fato imigrantes. Elas se dirigem a
esses materiais como pecas que, associadas, totalizariam a cultura remanescente,
como pecas de museu expostas ao publico (Figura 5).

Figura 5.Exposicdo de elementos para comprovacdo de ascendéncia.

Fonte: registros de Aline Tessarolo Ruy (2017).

8. A museificagdo gera icones: como no museu, os objetos, que para
ali vdio em decorréncia de obsolescéncia, tornam-se utilitdrios no-
vamente, ao se transformarem em reliquias, em ordem simbdlica
artificial.
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Proprio da museificacao, esse processo € visualizado em diferentes situacdes
no circuito. Vé-se a formacao de icones por meio de elementos abrigados pelo Vale
do Caravaggio, representando a historia vivenciada no municipio. Todo o remanes-
cente existente expressa o passado e é tido como patrimonio local pelos habitantes
e visitantes. Por terem sobrevivido, sdo preservados tais como os patriménios cul-
turais, mesmo ndo sendo protegidos legalmente e mesmo tendo sido transformados
em objetos obsoletos. Estes ndo sdo uteis para a logica atual comum de producéo do
territdrio. Como pecas, ganham funcionalidade novamente, ao serem apropriados
pelo mercado turistico e terem seu valor de reliquia ampliado. Como reliquias,
essas pecas contribuem para configurar, cada vez mais, a museificacio, pois estdo

petrificadas, paralisadas, como um objeto de museu.

4. Conclusao

Identifica-se a museificacdo territorial como um termo definidor de uma
territorializacdo com base no dominio politico e econémico, em que elementos ter-
ritoriais sdo articulados conforme padrdes museoldgicos. Os poderes econdémico e
politico sdo imperantes e se desenvolvem seguindo ideologias parecidas com aque-
las encontradas nos museus. Desse modo, acredita-se, o termo “museificagdo” se
origina da palavra “musealiza¢do”, propria da instituicdo museoldgica; a diferenca
entre as duas vincula-se aos processos aos quais cada uma se refere: a primeira,
a guarda, exposicdo e transmissdo de valores histérico-culturais, ao passo que a
segunda consiste em um neologismo da primeira, utilizada na teoria critica e asso-
ciada a processos desterrritorializantes.

No que diz respeito a experimentac¢do conceitual realizada no Circuito Ca-
ravaggio, entende-se que a andlise do conceito em um objeto concreto se revela
imprescindivel para a compreensdo do fen6meno, uma vez que representa uma
fase essencial na construcdo de qualquer conceituacdo. O experimento constitui-se
na andlise de cada hipotese explicativa da museificacdo, por meio da observacgao
de como o objeto concreto apresenta, embora parcialmente, as qualidades defini-
doras de um territério museificado. Em diversas circunstancias ligadas ao Circuito
Caravaggio, sdo encontrados exemplos confirmadores de cada uma das oito afir-
mativas relativas ao fenémeno.

Além da confirmacdo das hipdteses explicativas, uma variedade de fatores
permite considerar que, na andlise da museificacdo, os roteiros culturais sdo obje-
tos exemplares: tém alcance mundial, passam por expansao na contemporaneidade
e possuem carater agregador de estratégias turisticas diferenciadas. Por fim, pelas
hipoéteses explicativas, é possivel reconhecer a transformacao de elementos territo-
riais em objetos de museu, como comprovado por meio de experimento no Circuito
Caravaggio.
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Vérias sdo as questdes indicativas da importancia de andlises futuras, todas
elas vinculadas a formulacao conceitual de museificacdo territorial e a sua expe-
rimentacdo no Circuito Caravaggio. Diante das possibilidades de desdobramento,
enseja-se 0 aprofundamento da temdtica enfrentada pelo estudo exposto, com vis-
tas & necessaria permanéncia sustentavel dos territdrios.
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