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Introducao

A relacdo entre o planejamento urbano e regional e os estudos da paisagem tem
se consolidado como um campo interdisciplinar essencial para compreender os proces-
sos de transformacdo territorial e os desafios contemporaneos da urbanizacdo. Ambos
os dominios compartilham preocupacfes com a organizacao espacial, a dindmica socioe-
condmica, a qualidade e a sustentabilidade ambientais e o direito a condi¢des urbanas
ambientalmente dignas e justas, ainda que partam de tradicdes tedricas e metodoldgicas
que ora se avizinham, ora se afastam. Nesta entrevista com Jean-Marc Besse, gedgrafo e
diretor de pesquisas do Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS), realizada
como uma das atividades de doutorado sanduiche em Planejamento Urbano e Regional
na Ecole Nationale Supérieure d’Architecture de Paris la Villette (ENSAPLV), pretende-se
pensar as aproximacdes entre esses dois campos. Sem objetivar uma retomada histérica
dessa relacdo, a entrevista busca novos caminhos de didlogo e de correspondéncia mutua
entre os dominios do planejamento e dos estudos da paisagem que, de antemao, lutam por
interesses comuns.

1.Revisdo técnica: Tiago Cargnin Gongalves, doutorando em Geografia pela Universidade Federal da Paraiba
(UFPB) e professor de Geografia do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal de Santa Catarina (CA-UFSC).
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No campo do planejamento urbano e regional, a paisagem tem sido historicamen-
te abordada como um componente do ordenamento territorial, associado tanto a leitu-
ra urbana quanto a ordenacdo dos espacos. No século XIX, o trabalho de Frederick Law
Olmsted (1852) considerou a paisagem para a criacdo de parques urbanos de lazer e de
saude publica e como um elemento estruturante da cidade — antecipando principios que
viriam a influenciar o planejamento urbano do século XX. Ja no século XXI, a paisagem se
torna um instrumento de planejamento territorial, de identidade urbana e de afirmacao
de direitos de movimentos sociais, tanto na cidade quanto no campo.

No século XX, com o avango da modernizacdo urbana e a crescente fragmentacgdo
entre planejamento urbano, urbanismo e paisagismo, houve uma tendéncia de separacéo
entre os campos. No entanto, a partir dos anos 1950 e 1960, essa visdo comecou a ser con-
testada por pensadores, como Ian McHarg (1969), que propds um planejamento ecoldgico
baseado na andlise integrada de camadas que compdem sistemas naturais, urbanos e so-
ciologicos. Sua obra Design with Nature influenciou fortemente o urbanismo, a geografia e
0 paisagismo, além de ter aberto um caminho, a ser ainda mais percorrido, sobre a paisa-
gem como elemento de planejamento urbano e regional.

Nas ultimas décadas, a convergéncia entre o planejamento urbano e os estudos da
paisagem se intensificou, com o avanc¢o das percepcdes sociais sobre mudancas climati-
cas, injustica ambiental e sua relacdo com o ambiente urbano. Nessa esteira, as contri-
buigdes de Jean-Marc Besse (2003; 2006) ampliam a compreensdo da paisagem no campo
do planejamento territorial, articulando, sobretudo, perspectivas histdricas, filoso6ficas e
geograficas. Em sua obra, Besse propde uma abordagem da paisagem ndo apenas como
uma realidade fisica ou ecoldgica, mas também como um campo de experiéncia sensivel
e simbdlica, vinculado a histéria, 8 memaoéria e ao direito dos territérios e de seus atores.

Para o entrevistado, a paisagem é um meio de articulacdo entre diferentes tempo-
ralidades e agentes, permitindo novas leituras da relacdo entre natureza e cidade, urba-
nizacao e ambiente, ecologia e subjetividade, historia e lugares de memaria. Seu conceito
de “necessidade da paisagem” reforca a urgéncia de considerar a paisagem como um ele-
mento ativo no planejamento, com o qual os planejadores constroem e “fazem com” (faire
avec), e ndo apenas como um pano de fundo para a intervencdo no espaco urbano.

No Brasil, didlogos com tal perspectiva tém sido incorporados em estudos sobre ur-
banizacdo e ecologia da paisagem, como as pesquisas de Antonio Carlos Diegues (1994),
Vladimir Bartalini (1999), Silvio Soares Macedo (1999), Rafael Winter Ribeiro (2007) e Abilio
Guerra (2016), que destacam a importancia da paisagem como componente ativo no plane-
jamento territorial e na identidade urbana.

A trajetoria histdrica da relagdo entre planejamento urbano e estudos da paisagem
revela um movimento que vai da concepcdo ornamental dos parques urbanos a com-
preensdo da paisagem como instrumento de lutas urbanas e de resiliéncia nas cidades.

REVISTA BRASILEIRA DE ESTUDOS URBANOS E REGIONAIS, V. 27, E202544, 2025 2
https://doi.org/10.22296/2317-1529.rbeur.202544 19



Essa trajetoria € reforcada nesta entrevista, no intuito de que a integracdo entre os
campos seja cada vez mais almejada, especialmente em um mundo contempora-
neo de catastrofes, mudancas climaticas, injusticas ambientais, perda de biodiver-
sidade e espraiamento urbano desordenado.

A fim de reforcar a contribuicdo interdisciplinar de Besse para os estudos
urbanos e regionais, que combina filosofia, geografia, planejamento e histdria, a
entrevista foi estruturada em trés eixos principais, que se cruzam de forma ndo li-
near: a paisagem como objeto tedrico e historico; a evolucdo da teoria da paisagem
e sua relacdo com a nocdo de patrimonio e planejamento; e os desafios contempo-
raneos ligados a paisagem como categoria de planejamento.

Entrevista

Rafael T. Vidal: Antes de entrar nos eixos que estruturam a entrevista, gostaria
muito que vocé nos contasse um pouco sobre sua trajetoria intelectual. Qual foi sua
formacao e como a paisagem passou a integrar suas reflexdes? Quais foram as suas
principais inspirac¢des?

Jean-Marc Besse: Sou fil6sofo de formacédo. Estudei filosofia até obter o diploma
conhecido na Franca como agrégation em Filosofia. Lecionei filosofia e, a0 mesmo
tempo, segui outras formacdes universitarias, por um lado em geografia e, por ou-
tro, em literatura. Mas, no que se refere a paisagem, meu interesse veio tanto dessa
afinidade antiga com a Geografia quanto de um conjunto de oportunidades que
se apresentaram a mim. Quero dizer com isso que, quando eu ensinava filosofia,
frequentava um semindrio de literatura na Universidade de Lille, pois eu lecionava
na regido de Lille.

Foi nessa ocasido que tive a oportunidade, a pedido do professor de literatura
responsavel pelo semindrio, de apresentar minha primeira conferéncia sobre
paisagem. A seu convite, fui encarregado de coordenar um numero da revista
académica da universidade, chamada Revue des Sciences Humaines, que recebeu
o titulo Ecrire le paysage. Naquele momento, como vocé pode imaginar, eu estava
muito interessado nos aspectos literarios e, de maneira mais ampla, nos aspectos
estéticos e artisticos da paisagem.

Eu ja havia comecado a escrever sobre Petrarca, Goethe e outros grandes autores,
sobretudo escritores modernos e romanticos, abordando a questdo da paisagem.
Na verdade, fui convidado, quase ao mesmo tempo, um pouco mais tarde, por volta
dos anos 1998-2000, para participar da criacdo e da coordenacao de uma revista da
qual sou agora diretor: Les carnets du paysage, na Ecole Nationale Supérieure de
Paysage de Versailles (ENSP-Versalles).
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Além disso, também fui convidado para contribuir em um curso de pds-graduacao
que estava sendo criado na mesma época em Genebra, na Faculté d’Architecture de
I'Université de Genéve. Esse curso se chamava justamente Architecture du paysage
e era coordenado por Georges Descombes, um grande arquiteto-paisagista. Assim,
devido a esse conjunto de circunstancias, comecei também a ensinar na ENSP-Ver-
salles, ministrando semindrios, cursos, entre outras atividades.

Rafael T. Vidal: Cursos ligados a sua pesquisa sobre paisagem?

Jean-Marc Besse: Minhas atividades estavam ligadas ao ensino da teoria da pai-
sagem e a histdria das representacdes da paisagem. Devo especificar que, naquele
momento, eu ja havia deixado o ensino de filosofia e me tornado pesquisador no
CNRS, integrando uma equipe de geografia. Foi, portanto, um percurso um pouco
peculiar: eu estava cercado de gedgrafos, historiadores da geografia e epistemolo-
gos da geografia, mas com uma formagdo predominantemente filosdéfica.

O encontro que realmente marcou minha trajetodria foi o contato com arquitetos,
paisagistas e urbanistas, que me permitiram ultrapassar uma abordagem pura-
mente literdria, filosofica e artistica da paisagem. Era um periodo, vale lembrar,
em que a teoria da paisagem na Franca estava fortemente influenciada pelos tra-
balhos de Alain Roger e Augustin Berque, que defendiam a ideia de que a paisagem
era, antes de tudo, uma categoria estética, ligada essencialmente a representacéo
artistica. Sem me opor radicalmente a essa perspectiva, percebi que a nocdo de
paisagem era muito mais rica e complexa do que isso.

Algo que aprendi — e que considero absolutamente fundamental — do contato
com arquitetos e paisagistas, é que, para abordar a questdo da paisagem, ndo se
pode partir apenas da histéria das representacdes artisticas e literarias. Passei a
entender que era essencial considerar a paisagem a partir do estudo do sitio, das
transformacdes territoriais e da questdo do projeto e do planejamento. Em outras
palavras, para compreender a paisagem, eu precisava primeiro olhar para fora,
para o mundo real, e ndo me limitar as bibliotecas e aos museus. Essa foi uma
descoberta crucial na evolugdo do meu pensamento sobre a paisagem.

Continuei desenvolvendo, por um lado, uma pesquisa tedrica sobre a histéria da
paisagem, suas representacdes e suas teorias. Ao longo do percurso, identifiquei
que essa € uma histdéria complexa e repleta de abordagens diversas, tanto tedricas
quanto praticas. Distingo, por exemplo, uma abordagem estética, mas também
uma abordagem ligada a histéria social e cultural, outra relacionada a ecologia, e,
ainda, uma abordagem que privilegia as experiéncias sensiveis, fenomenoldgicas.
Trabalhei dentro de cada uma dessas perspectivas.
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Foinaquele contexto que me deparei com a obra de um historiador e tedrico da pai-
sagem que teve um impacto fundamental em meu pensamento: John Brinckerhoff
Jackson. Com alguns colegas, fizemos um esforco para traduzir seus textos e livros
para o francés e disponibiliza-los ao publico e aos estudantes. Foi uma contribuicdo
extremamente importante para aprofundar minha concepc¢do de paisagem por
meio de uma abordagem que combina o estudo do territério com a observacdo, a
descricdo e a experiéncia direta. Além disso, Jackson me influenciou ao destacar
a importancia do vernacular, do cotidiano e do ordinario no estudo da paisagem,

algo a que sou profundamente ligado.

Desde entdo, continuei trabalhando e publiquei diversos livros nos quais abordo
a questao histdrica da paisagem. Considero que ainda nos falta uma histéria com-
pleta da nocdo de paisagem. Muitas das histdrias da paisagem que temos hoje se
concentram quase que exclusivamente nas representacoes artisticas e pictoricas,
de modo que ainda ndo dispomos de uma histéria detalhada do préprio termo
“paisagem” nas diferentes linguas que o adotaram. Essa lacuna tem consequéncias
negativas ou, no minimo, lamentaveis sobre a maneira como abordamos a teoria
da paisagem e como projetamos paisagens.

Mais recentemente, passei a me interessar por uma abordagem juridica e politica
da paisagem. Inicialmente, por meio de colaboracdes com associacdes e, posterior-
mente, com tedricos do Direito, desenvolvi pesquisas sobre a paisagem como um
bem comum, explorando a nog¢do da paisagem como parte do planejamento dos bens
coletivos e do direito a cidade. Como parte desse trabalho, participei da elaboracdo
do Dictionnaire des biens communs, publicado ha alguns anos pelas edi¢des PUE.

Atualmente, estou trabalhando em uma proposta, que talvez se torne um livro,
sobre a noc¢ao de “direito a paisagem”. Nao “direito da paisagem”, que ja é um con-
ceito bem estabelecido hd mais de um século, mas “direito a paisagem”, como um
direito social e, mais amplamente, como parte dos direitos humanos. Esse tema se
torna ainda mais relevante no contexto ambiental atual, marcado por degradacdes
crescentes.

E nessa direcdo que estou me encaminhando agora, sem abandonar, no entanto,
as abordagens anteriores, sejam elas artisticas, fenomenoldgicas, ecoldgicas ou
socioculturais. Pelo contrario, busco justamente fazer convergir essas diferentes
perspectivas para uma proposta mais ampla de direito a paisagem.

Esse, em resumo, é o meu percurso.

Rafael T. Vidal: Creio que podemos falar um pouco mais sobre essa dimensdo da
interdisciplinaridade. Vocé mencionou a Filosofia, a Literatura e a Geografia. Vocé
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também explicou como esses diferentes campos enriquecem sua abordagem, e
isso é algo muito interessante em sua obra, pois conseguimos perceber como vocé
transita entre essas diferentes perspectivas, sempre buscando avancar ainda mais
em direcdo a uma compreensdo contemporanea que integra todos esses desafios.
Eu fico intrigado com essa forma de trabalhar, com tudo isso ao mesmo tempo.
Quais sdo os desafios de transitar entre varias disciplinas que, as vezes, sdo um
pouco conflitantes?

Jean-Marc Besse: Entdo, trabalho, como vocé observou, como filésofo, junto
com historiadores, geégrafos, antropdlogos, historiadores da arte e da literatura,
arquitetos, paisagistas e arqueologos. Quando digo que trabalho com eles, néo é
apenas uma forma de falar. De fato, poderia citar varios colegas com os quais estou
envolvido em projetos.

E isso é algo muito importante para mim. Talvez essa caracteristica seja justamente
um efeito ou consequéncia da minha formacéo filos6fica. Sempre me impressio-
nou uma questdo: por um lado, a diversidade de linguagens presentes nas ciéncias
sociais, nas disciplinas ligadas ao planejamento e nas humanidades, especialmente
no que diz respeito ao conceito de paisagem; e, por outro lado, a possibilidade de
encontrar pontos de intersecdo entre elas.

Ou seja, mesmo que eu ndo acredite em uma ciéncia geral da paisagem, nem em
uma teoria geral da paisagem — por razdes que estdo ligadas as minhas escolhas
filoséficas —, sou bastante reticente, ou até contrdrio, a ideia de um sistema to-
talizante. Gosto muito da frase de Gilles Deleuze quando ele fala sobre Leibniz,
justamente para se opor a ele: “é preciso inventar uma sintese sem totalizacdo”
Acho que é possivel criar espacos de sintese, momentos, zonas ou agdes de sintese,
sem necessariamente cair na obsessdo pela totalizacdo, ou seja, sem a necessidade
de um discurso unico e ahsoluto.

Acredito que isso também se relaciona com uma pratica filos6fica que consiste em
analisar discursos, questionar seus pressupostos conceituais, tedricos ou imagina-
rios e, de certa forma, desconstrui-los para revelar os problemas subjacentes. Na
verdade, penso que fazer filosofia é formular problemas, e ndo fornecer solucoes.
E isso pode ajudar diferentes interlocutores, como gedgrafos, arquitetos ou escri-
tores, a identificar e estruturar questdes comuns, apesar da diversidade de suas
linguagens e referéncias.

2. DELEUZE, G; GUATTARI, E. Capitalisme et schizophrénie. Tome 2: Mille plateaux. Paris: Editions de
Minuit, 1980.
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Rafael T. Vidal: Pontos de intersecao?

Jean-Marc Besse: Pontos de intersecdo, pontos de contato, pontos de concordancia,
eventualmente, tanto no discurso quanto na agao, mas sem necessariamente buscar
fundir tudo. E preciso aceitar a complexidade, aceitar que o real nio é, por assim
dizer, linear, ndo é uma superficie, mas que, ao contrario, ha toda uma espessura
de discursos, de posicionamentos possiveis etc.

Rafael T. Vidal: Entdo, vocé acha que é possivel fazer essa sintese sem totalizacao
identificando pontos de intersecao?

Jean-Marc Besse: Entdo, sinteses, falamos no plural. Eu transformo essa ideia: ha
pontos de sintese, lugares de sintese. Mas como isso pode se realizar na acdo, nos
projetos, nos proprios lugares? Quero dizer, quando hd um patrimoénio historico a
preservar ou a transformar, diversos atores com diferentes competéncias e lingua-
gens precisam ser mobilizados. H4 o historiador dos jardins, o historiador da arte,
o0 jardineiro, o ec6logo, o arquiteto projetista, o soci6logo, o gestor publico preocu-
pado com a acessibilidade desse jardim ao publico visitante. Todos esses atores tém
interesses e linguagens distintas, mas podem se encontrar em um mesmo espaco.

Eu acredito muito na experiéncia comum. Ou seja, reunir esses diferentes atores
no mesmo lugar e momento para compartilhar uma experiéncia. Isso demanda
tempo, mas ndo tanto quanto se imagina. No entanto, requer de cada um deles a
disposicdo para estar presente nessa experiéncia.

Ha cerca de uma semana, estive na Corsega e participei da apresentacdo de um
plano paisagistico coordenado pelo Parque Natural da Alta Corsega. Trata-se de
uma operac¢do patrimonial em uma bacia hidrografica fortemente marcada, em
termos de paisagem e de territdrio, pela agropecudria. Embora essa atividade ndo
exista mais, restam seus vestigios: muros de pedra seca, currais, ruinas e até mes-
mo marcas na vegetacdo e na topografia, moldada para facilitar a circulacdo de
rebanhos e pastores.

A operacdo consistia em redesenhar ou valorizar um caminho tradicionalmente
utilizado pelos moradores e pastores, mas que hoje tem novos usos, sobretudo
recreativos. Os atores envolvidos eram associacdes de moradores, cacadores, re-
presentantes do Estado, pesquisadores universitarios especializados em biologia
vegetal e hidrologia, entre outros.

Por que menciono isso? Porque, em determinado momento, todos esses atores
estavam juntos no caminho, trocando ideias durante a caminhada e o almoc¢o no
local. Mesmo que as discussdes ndo fossem altamente tedricas ou elaboradas, ha-
via um sentimento comum de pertencimento e de experiéncia compartilhada que
possibilitou os didlogos.
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Naquele contexto, a operacdo patrimonial — a conservacdo daquela paisagem - ti-
nha mais chances de sucesso. Primeiro, porque os diferentes atores estavam no
local e puderam vivenciar o espacgo. Segundo, porque se reconhecia que néo se
tratava de congelar a paisagem, mas de acompanhar suas transformacoes, respei-
tando a renovacao dos usos.

Insisto nesse ponto porque acredito que a acdo patrimonial na paisagem € sempre
possivel, desde que mobilize diferentes atores, incluindo associagdes de moradores

e usudrios, e que se realize diretamente no territorio.

Rafael T. Vidal: Isso ressoa muito para mim, porque, na pesquisa de doutorado
que desenvolvo, identifico mais de 25, quase 30 atores diferentes que possuem um
discurso formalizado, um discurso oficial sobre a paisagem. Ou seja, sdo quase 30
atores provenientes de diferentes disciplinas, universos sociais e trajetdrias, cada
um trazendo para a instituicao sua propria visdo, seu olhar, sua representacao da
paisagem. A histéria que vocé contou é particularmente interessante, pois ilustra
bem um exemplo de como encontrar esse ponto de convergéncia. E é justamente
nisso que tenho encontrado dificuldades na minha pesquisa: identificar os pontos

de intersecdo entre esses diferentes atores.

Jean-Marc Besse: O ponto, segundo eu vejo, é que, de fato, sempre hda atores que
sdo especialistas. De qualquer forma, todos os atores tém opinides, representacoes,
conhecimentos, e coloca-los na experiéncia, no local, sem seus papéis, sem seus
discursos, sem suas apresentacdes de slides, simplesmente estando ali, isso o0s im-
pulsiona, os leva a ir um pouco além no encontro, na expressdo, ao mesmo tempo
que permanecem eles mesmos, de certa forma. Eles mobilizam o que sabem, o que
pensam, mas isso os coloca um pouco além de si mesmos, fora de si mesmos. E
isso ndo é nada além do préprio conceito de paisagem, justamente. Ir para fora,
entende?

Rafael T. Vidal: Isso me faz pensar no que vocé teorizou e no que aborda em seu
livro La nécessité du paysage, de 2018, que é o “fazer com”, mas voltarei a essa
questdo em outro momento. Esses discursos de cada disciplina, creio eu, nos re-
metem a questdo da narrativa, da paisagem como um relato. Vocé falou sobre a
representacdo e a pintura como um quadro ligado a histéria da paisagem, sobre
como a paisagem, na sua trajetoria social, esteve vinculada a pintura. Como vocé
V€ essa relacdo entre a pintura e a paisagem? A pintura pode ser considerada um
discurso sobre a paisagem? Essa é uma questdo particularmente importante para
mim, porque, desde meus estudos no Brasil, especialmente dentro das instituicoes,
percebo que nossa forma de preservar esta sempre ligada a paisagem, ou seja, a
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pintura, por exemplo. Preservar a paisagem esta sempre associado a pintura, espe-
cialmente as pinturas do século XVIII produzidas pela Missao Artistica Francesa no
Brasil. Como podemos nos desprender desses mitos e dessas representacoes?

Jean-Marc Besse: Acho que ha dois aspectos nessa questdo das narrativas. O pri-
meiro é exatamente o que vocé mencionou: o fato de que a paisagem sempre esteve
inserida em representacdes e narrativas — ndo s6 representacdes artisticas, mas
também (e, frequentemente, de maneira interligada) representacdes de cunhos
politico, religioso e identitario. E o que as vezes chamamos de “paisagem da nagéo”,
ou seja, o discurso voltado para a afirmagdo de uma identidade nacional que se
apoia em certos motivos iconograficos, incluindo a paisagem. Esse discurso investe
a paisagem de valores politicos, religiosos, artisticos entre outros, podendo até
chegar a uma forma de caricatura.

Essa é a primeira maneira de compreender a paisagem como narrativa: a paisagem
real é mobilizada, captada e apropriada por um conjunto de discursos, intengoes,
vontades e estratégias que se aplicam sobre ela. Essa apropriacdo permite trans-
forma-la. Basta pensar em Brasilia: ali hd uma criacdo de paisagem vinculada a
representacdes e modelos politicos, arquiteténicos, artisticos e técnicos. Mas, nesse
caso, a paisagem conta uma historia que, de certa forma, ndo é a sua propria his-
toria.

A segunda maneira de abordar a paisagem como narrativa é ndo vé-la como resul-
tado ou aplicacdo de um conjunto de discursos e representac¢des, mas considera-la
em sua realidade historica, geografica e, mais precisamente, topografica. Ou seja,
enxergar a paisagem como um produto — embora néo goste desse termo — ou como
uma constru¢do, como uma histéria. £ o que diz John Brinckerhoff Jackson: “a
paisagem é histdria, é a histéria humana™3.

Essa histdria pode ser resultado das intencdes das sociedades e também de fatores
involuntarios. Muitas coisas na paisagem sdo produtos inesperados das atividades
humanas, dos conflitos, das guerras. E, nesse sentido, a paisagem também conta
uma histoéria, mas ndo necessariamente aquela que os ide6logos gostariam que ela

contasse.

Gosto muito da nogdo proposta pela arquiteta paisagista Elissa Rosenberg, que
fala em L’imagination topographique* [A imaginacao topografica]. A topografia da
paisagem — sua materialidade — ja conta uma histéria por si s6, sugere reflexdes,
projeta imagens. E ai que reside seu valor cognitivo e também afetivo. Esse olhar

3.JACKSON, J. B. Discovering the vernacular landscape. New Haven; London: Yale University Press, 1984.

4.ROSENBERG, E. L’imagination topographique. Les Carnets du Paysage, n. 8, p. 7-24, jul. 2002.
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é essencial para os paisagistas, arquitetos e gedgrafos, assim como para todos
aqueles que adotam uma abordagem “clinica” do territdrio: aprender a observar, a
distinguir nuances, a enxergar a paisagem tal como ela é, e ndo como gostariamos

que fosse ou como imaginamos que poderia ser.

Essa também é uma forma de narrativa da paisagem, mas uma narrativa material-
mente encarnada nos lugares [incarnées dans les sites].

No fundo, pode haver um descompasso entre esses dois regimes narrativos. As
vezes, eles coincidem. No Meio-oeste Americano, nos territérios da antiga Unido
Soviética ou nas paisagens das plantacGes coloniais, por exemplo, houve uma so-
breposicdo entre a narrativa ideoldgica e a narrativa topografica. Isso aconteceu
porque a ideologia teve uma forca tal que se impds sobre o territério e o transfor-
mou profundamente.

Mas, na maioria dos casos, ndo ha esse encaixe perfeito entre as duas narrativas.
Ao contrario, frequentemente ha tensdes e contradi¢des entre a paisagem real e as
historias que se pretendem contar sobre ela.

Rafael T. Vidal: Isso me faz pensar muito na histdria da colonizacéo, na transfor-
macdo da paisagem, na paisagem trazida pela colonizacdo. Talvez seja algo que
emerja mais tarde. Isso € interessante porque, a0 ouvir a sua resposta, sempre
tenho a impressdo de que vocé — se entendi bem, e se me permite — tenta encontrar
um ponto em comum, um ponto de cruzamento, uma espécie de consenso que se
produz nos locais, nos sites encarnées, como vocé mencionou. Mas vocé também
acredita que as paisagens, por meio dessas narrativas topograficas e ideoldgicas,
podem ser espacos de conflito? Ou seja, as diferentes defini¢des de paisagem po-
dem gerar tensdes ou até mesmo conflitos?

Jean-Marc Besse: Claro, claro. A paisagem é, fundamentalmente, um espaco de
conflito. A paisagem é, fundamentalmente, um lugar de tensdo, de conflito e até
mesmo de violéncia, porque ha interesses em jogo. Voltarei a questao da violéncia
mais adiante. Mas, sim, de conflito, porque os atores envolvidos nas operacdes
paisagisticas ou, simplesmente, aqueles que vivem e atuam nos territérios tém
motivacdes diferentes e, muitas vezes, interesses opostos.

Esses conflitos sdo permanentes nos dias de hoje. Eles ocorrem, por exemplo, entre
pastores e excursionistas; entre agricultores que utilizam produtos fitossanitarios
extremamente nocivos a saude e seus vizinhos que vivem em zonas periurbanas;
entre industrias que querem expandir operagdes extrativistas — como a exploracéo
do gas de xisto — e as populacdes locais, preocupadas com os impactos ambientais
e sanitdrios; ou, ainda, entre agricultores que desejam expandir o cultivo de graos
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na Amazonia e as populacdes indigenas que ali vivem e desenvolvem uma relagdo
com a floresta — e, mais amplamente, com a natureza — baseada em uma ldgica
agricola completamente distinta.

Os conflitos sdo constantes. A questdo central é justamente como encontrar cami-
nhos para lidar com essa realidade. E aqui entra o papel da politica. Quando falo
de governo, refiro-me ao termo no sentido mais amplo, incluindo os responsaveis
pelas decisdes politicas. O desafio é estabelecer regras, definir espagos e momentos
onde encontros e negociacdes possam ocorrer, onde seja possivel chegar a sinteses.

Isso envolve diplomacia, envolve negociacdo. Esse ¢ um ponto fundamental.

Rafael T. Vidal: A diplomacia, sim! Porque é um jogo, um campo de significados
que é muito diverso. E por isso que lhe fiz essa pergunta. Também penso que o
patrimonio pode ser visto como um campo de significados.

Jean-Marc Besse: Com certeza.

Rafael T. Vidal: Ou seja, € um campo que estrutura o que merece ser classificado e
protegido. Desde os anos 1970, ou até mesmo antes, a no¢do de patrimoénio parece
estar cada vez mais ligada a paisagem. Hoje, fala-se em paisagem cultural. Ha va-
rios casos de classificacdo pela Organizacdo das Nac¢des Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco). Como vocé concebe a relagdo entre esses dois concei-
tos, essas duas nocdes? Esse é um tema que lhe interessa?

Jean-Marc Besse: Eu devo admitir que ndo estou muito interessado pelas questdes
patrimoniais. Mas é evidente que nos deparamos com elas quando nos interessa-
mos pelas questdes da paisagem.

Por que eu ndo me interessei imediatamente pela questdo do patrim6nio ao me
interessar pela paisagem? Porque, aos meus olhos, a paisagem € viva. Quero dizer
com isso que ela esta em transformacdo permanente. Isso significa, também, que
estd em um desaparecimento continuo, em uma renovacao constante. Desse ponto
de vista, se tomarmos a nocdo de patriménio em um sentido extremamente restri-
to, fixo, hd uma dificuldade em articular as duas nogoes.

Mencionei ha pouco uma experiéncia na Cdrsega. O que eu dizia as pessoas pre-
sentes era que podemos pensar que had uma paisagem desaparecida. Mas, para
mim, trata-se de uma nova paisagem. F isso que devemos ver e pensar: uma nova
paisagem na qual existem, de fato, vestigios do passado, elementos patrimoniais,
certamente, ou elementos aos quais podemos atribuir um valor patrimonial. Mas,
ainda assim, é uma nova paisagem. Por qué? Porque hd novos usos.
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Isso me parece um ponto essencial, inclusive dentro do préprio pensamento sobre
o0 patrimonio. Podemos pensar o patrimonio a partir da questdo da paisagem, inte-

grando justamente essa dimensdo da transformacao.

Quando lidamos com um patriménio paisagistico, nos deparamos com uma
primeira dificuldade: o fato de que o elemento vegetal muda constantemente. E
completamente ilusorio, até absurdo, tentar fixa-lo. Essa €, alids, uma das questdes
classicas no patriménio: em que momento no tempo devemos nos situar? Para mim,
é totalmente ilusério querer fixar a vida, simplesmente o que € vivo. Os animais
mudam. Os seres humanos mudam. As praticas mudam. Os usos — o0 que eu chamo
de usos — mudam. Isso significa que ja existe uma dimensao de transformacao que

precisamos assumir.

Mas, ao mesmo tempo, existem elementos na paisagem aos quais podemos atri-
buir um valor patrimonial. Em primeiro lugar, claro, os elementos construidos, os
monumentos — ndo necessariamente monumentos excepcionais, mas vestigios de
ocupacdes e construcdes passadas —, aos quais podemos decidir conceder um valor
patrimonial, mesmo reconhecendo que seu uso mudou. Posso, por exemplo, visitar
um paldcio em Viena. Posso patrimonializd-lo, isto é, preserva-lo, conserva-lo, mas,
na realidade, os usos mudaram completamente. Os habitantes mudaram. Precisa-
mos aceitar isso.

O outro ponto que me interessa nessa questdo ndo diz respeito apenas aos elemen-
tos construidos, ou seja, ndo se trata apenas de atribuir uma dimensao patrimonial
e de conservacado a edificios. H4 algo que considero ainda mais fundamental do
ponto de vista da paisagem: a morfologia, a morfologia do territério. Os elementos

e aspectos que compdem, estruturam e ddo forma a essa morfologia territorial.

Isso me parece essencial, porque é justamente o que da cardter a paisagem, o que
os antigos chamavam de fisionomia da paisagem. Isso me parece um ponto crucial,
tanto para a reflexdo quanto para a abordagem patrimonial. Trata-se de reconhe-
cer, por meio de uma leitura arqueoldgica, geografica e histdrica, as formas do

territério. Mas reconhecer a persisténcia dessas formas.

E ai surge a questdo: qual é o significado disso?

Rafael T. Vidal: A persisténcia, mas também a impermanéncia.

Jean-Marc Besse: Ela dura, mas, ao mesmo tempo, se transforma. Isso é algo que
os arqueologos da paisagem demonstram muito bem.

Eu penso que, fundamentalmente, uma paisagem tem uma forma, uma orientacao,
uma morfologia, uma dinamica. As estradas seguirdo determinada direcdo; mesmo
que desaparecam, havera uma orientacdo do espaco para um determinado ponto,
para certa direcdo, mesmo que a estrada nao esteja mais la.
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E isso que precisamos reconhecer e aceitar, pois é o que confere a paisagem, em
ultima instancia, ndo exatamente uma permanéncia — um termo que nao me agrada
muito —, mas uma persisténcia. Ou, como as vezes também se diz, uma sobrevivéncia.

Rafael T. Vidal: O senhor concorda que é possivel proteger, ou até mesmo conge-
lar, um lugar vivo, afinal? Isso parece um pouco paradoxal.

Jean-Marc Besse: Sim, é paradoxal e, ao mesmo tempo, como dizer, € exatamente a
razdo de ser da patrimonializacdo. Se formos congelar um lugar morto, estariamos
lidando com um cemitério — e, ainda assim, mesmo os cemitérios mudam, ndo é?
Insisto muito nesse ponto porque ele ilustra claramente que a acdo patrimonial e
a acdo projetual sdo, na verdade, a mesma coisa. Projeta-se para preservar. Preser-
var é projetar. Assim, de fato, classificar um lugar vivo significa definir um projeto
para que ele continue a viver, garantindo, ao mesmo tempo, uma certa forma de
continuidade historica.

Rafael T. Vidal: E pensar no futuro. Um exemplo na Franca que me interessa muito
é o0 caso de Fontainebleau, que foi classificado pela Unesco como patriménio da
humanidade e paisagem cultural. No dossié de Fontainebleau, hd também uma ex-
posicdo recente no Petit Palais sobre as obras de Théodore Rousseau e os pintores
romanticos, que ajudaram a valorizar e a construir o olhar que levou a patrimo-
nializacdo do local.

No processo da Unesco, essa representacdo de Fontainebleau é constantemente
referenciada por meio de imagens e obras de arte, especialmente das pinturas
de Théodore Rousseau. Esse € um exemplo que estudei aqui na Franca e que me
impacta muito, pois encontro paralelos com o processo de classificagdo do Rio de

Janeiro como paisagem cultural, que também se baseia fortemente em imagens.

E isso sempre me causa certo desconforto, porque me pergunto se — e gostaria de
ouvir a sua opinido sobre isso, especialmente em relacdo a ideia de proteger um lu-
gar vivo —, nesses dois casos, estamos protegendo uma paisagem como um quadro,
uma imagem fixa ou como uma entidade viva, em transformacdo, em constante
entrelacamento com o tempo e as dindmicas contemporaneas. Afinal, o que esta-

mos protegendo nesses casos? O que o senhor pensa sobre isso?

Jean-Marc Besse: O que eu gostaria de dizer € que, se hoje quisermos fixar a floresta
de Fontainebleau na imagem que Théodore Rousseau nos deu, estaremos fadados
ao fracasso. Especialmente na situacdo ambiental que conhecemos atualmente.

Mas isso me permite destacar um ponto importante.

Voltando a questdo do papel do artista, podemos tomar Théodore Rousseau como
exemplo. A exposicdo sobre ele é belissima, muito interessante, e chama a atencao,
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pelo menos, por um aspecto fundamental: o artista, de certa forma, ndo impoe
apenas uma representacdo, mas duas coisas essenciais. Em primeiro lugar, ele
impde uma sensibilidade. Em segundo lugar, uma presenca. Ou seja, ele se coloca
em contato direto com as arvores, as observa detalhadamente, e sua preocupacéo
central estd justamente ai: transferir para a tela a presenca sensivel da arvore.

O que isso significa? Por que [Théodore] Rousseau — e aqueles que vieram depois
dele - é tdo importante? Porque ele propde um novo olhar, uma nova experiéncia.
Em um primeiro momento, esse olhar é um desvio, um desacordo em relagdo as
representacdes pictéricas mais convencionais da floresta. Ndo se trata apenas de
representar uma arvore, mas de fazer com que a arvore quase “apareca” na tela.
Trata-se de uma colocacdo em presenca, em vez de uma mera representacdo — é
uma distin¢ado sutil, mas fundamental.

O que € interessante observar é como, posteriormente, estabelece-se um sistema
que eu chamaria de “econdmico-turistico-estético”, que atribui valor normativo a
algo que, inicialmente, era fora do comum. O que isso significa, no fim das contas?
Significa que, em [Théodore] Rousseau — e 0 mesmo se aplica a muitos artistas até
hoje —, hd um poder performativo e instaurador na arte. Proust, falando sobre Re-
noir, afirmou que os artistas sdo criadores de mundos.

Portanto, é sempre muito interessante — e eu diria que especialmente hoje — acom-
panhar o trabalho dos artistas contemporaneos, que trazem novas sensibilidades e
novos olhares, muitas vezes antes que possamos compreendé-los completamente.

O que me interessa em Le Corbusier, por exemplo, em sua passagem pelo Rio de
Janeiro, sdo os desenhos que ele fez da cidade vistos do avido. Todo esse desenvol-
vimento da visdo aérea renovou completamente a percepcdo e a sensibilidade em
relacdo ao territério e a paisagem. O olhar aéreo, mais precisamente a visio a partir
do avido, representou, como dizia o gedgrafo Pierre Deffontaines, a descoberta de
“um novo mundo”. Mas essa nova visdo também acompanhou um novo urbanis-
mo. Ela trouxe uma nova forma de conceber a altura, os edificios, sua relacdo com
0 espaco. Esse conjunto forma, de fato, um novo tipo de paisagem.

Isso me parece um ponto essencial a ser considerado. Patrimonializar isso? Sim,
pode-se patrimonializar, mas é fundamental compreender que tudo isso ocorre
dentro de uma histdria, que é, na verdade, uma historia do constante renovamento
das sensibilidades. Essa renovacao das sensibilidades esta diretamente ligada ao
desenvolvimento das possibilidades técnicas. No caso de [Théodore] Rousseau, por
exemplo, o trem e a fotografia desempenharam um papel central, contribuindo
para a criacdo de novos olhares sobre a paisagem.

Portanto, claro, € necessario patrimonializar no sentido de conservar. Mas con-
servar ndo significa fixar. Insisto nisso: conservar ¢ acompanhar um movimento
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de transformacdo, de modo que uma forma de continuidade com o passado seja
preservada, mas sempre em movimento. Em um movimento permanente.

Rafael T. Vidal: Acho que podemos avangar para um ultimo eixo. Falar sobre
protecdo, sobre essa continuidade e sobre essa histéria da sensibilidade humana
me faz perguntar: no atual contexto de catdstrofes e mudancas climdticas, qual
papel as paisagens classificadas como patriménio deveriam desempenhar, na sua
opinido?

Jean-Marc Besse: E dificil responder a essa questdo. A resposta classica seria que
elas desempenham um papel de testemunho. Testemunho de algo que foi bem-su-
cedido.

Podemos eventualmente acrescentar, utilizando um termo que as vezes é em-
pregado para as ilhas, que elas desempenham o papel de sentinelas. Ou seja, sdo
paisagens que permitem observar precisamente o impacto das transformacgdes, das

degradacdes, se for o caso. Esses lugares funcionam como reveladores. Percebe?

No fundo, eles sdo como laboratdrios que nos permitem questionar e refletir sobre

a historia das paisagens. Entdo, sim, testemunhas, sentinelas, eu acho que € isso.

Rafael T. Vidal: Falamos sobre “fazer com” e sobre “estar nas paisagens”. Isso me
faz pensar no papel das praticas tradicionais, no papel da presenca das populacdes
autoctones e indigenas na gestao das paisagens. Como elas podem contribuir para
o planejamento paisagistico atual?

Talvez eu possa reformular a questdo. Como podemos considerar essa presenca
nas paisagens? Falamos sobre a experiéncia na Cérsega. De um lado, hd essa pre-
senca que transforma, e, de outro, ha esse projeto, esses gestos de preservacao pelo
Estado.

Como os dois podem caminhar juntos? Como vocé enxerga essa relacdo entre aque-
les que habitam e aqueles que “fazem com”?

Jean-Marc Besse: Acho que a primeira coisa que quero dizer sobre a paisagem é
que, independentemente da nossa posicao social ou politica, estamos dentro dela.
Esse é o ponto central. Estamos na paisagem. Podemos estar nela como habitantes,
de maneira prolongada, ou podemos estar como viajantes, de passagem. Podemos
estar como planejadores urbanos ou engenheiros que intervém pontualmente.

Mas, em todos os casos, estamos dentro dela.

Acredito que isso deva ser afirmado com forga, especialmente diante dos servicos
do Estado. Ou seja, ajudd-los a sair de uma posicdo de superioridade para entrar

em um processo de construcgdo e de elaboracdo de um espa¢o comum, um espaco

REVISTA BRASILEIRA DE ESTUDOS URBANOS E REGIONAIS, V. 27, E202544, 2025 15
https://doi.org/10.22296/2317-1529.rbeur.202544 19



de troca, de discussdo e, talvez, até mesmo de acdo coletiva. Isso deve ser feito
com os proprios habitantes, ou seja, com as associa¢des em geral, 0s representantes
locais, entre outros. Para mim, isso é absolutamente fundamental.

E, para isso, sempre me apoio, pelo menos em parte, na reflexdo e na andlise
desenvolvidas pelo filésofo alemdo Jirgen Habermas, quando ele pensou sobre a
questdo do espaco publico democratico. Ele destaca, por um lado, que os novos
temas, especialmente os temas ambientais, nunca vinham do Estado. Eles sempre
surgiam das associacOes e dos habitantes, seja na drea da saude, seja na questao
das paisagens em geral. Esse é o primeiro ponto que ele ressalta: de certa forma, o
Estado estd sempre atrasado.

O segundo ponto € que, para ajudar o Estado e seus representantes a entrar nesse
processo coletivo — esse processo de comunicacdo, por assim dizer —, Habermas
também afirma que é essencial falar a linguagem comum. E ndo a linguagem
especializada, dos especialistas. Falar a linguagem comum ndao significa falar de
forma simplista ou inadequada. Podemos dizer as mesmas coisas, até mesmo as
mais complexas e técnicas, mas com um respeito ao outro, que consiste em utilizar

uma linguagem acessivel.

E me parece que, justamente ai, encontramos a possibilidade desse ponto de acor-
do ou negociacdo que vocé mencionou, entre, de um lado, os habitantes, no sentido
mais amplo do termo, que vivem no dia a dia a sua paisagem, com seus usos e sua
relacdo cotidiana com o espaco, e, de outro lado, as exigéncias e intencdes associa-

das a um projeto de transformacao ou preservacao.

Rafael T. Vidal: E a dimens&o do vernacular que vocé falou no inicio. Acho que,
para minha ultima pergunta, gostaria de abordar algo que acabei de pensar. E
superinteressante porque se trata de falar sobre o que é 6bvio, mas que ndo esta
presente. Como podemos enxergar o 6bvio? Vocé poderia nos sugerir algo?

Jean-Marc Besse: Isso é a arte do paisagista. Eu costumo dizer que o projeto € uma
cartografia. O projeto de paisagem consiste em mostrar o que ja estava la e que
ndo viamos, como faz o artista. E, muitas vezes, podemos perceber que o projeto
poderia parar por ai. Ou seja, ndo é necessario intervir. Entdo, mostrar o que esta
14 pressupde um trabalho de campo, de observacao, de investigacdo no terreno e
de pesquisa, com o objetivo de restituir, em uma imagem ou em um conjunto de
imagens, ou qualquer outra forma, um atlas, o que ja esta presente. E, muitas vezes,
ndo é necessario acrescentar algo. Nao é necessdrio equipar, multiplicar os equi-
pamentos, imaginando que o simples fato de ter bancos ou outros mobilidrios va
trazer uma qualidade adicional ao espago onde estamos. As vezes, é muito melhor
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retirar. E esse é, a meu ver, o verdadeiro sentido de habitar. Habitar, nisso eu acre-
dito muito. Eu escrevi sobre isso no meu livro, que se chama justamente Habiters.
Habitar é, antes de tudo, limpar. Manter, se preferirmos. Nao significa, necessaria-
mente, tracar uma fronteira para excluir os outros, nem territorializar marcando
limites e fronteiras, mas liberar o espaco, abri-lo, fazé-lo respirar, de certa forma,
dar-lhe vida por meio desses gestos de cuidado. Isso ndo passa necessariamente
pela instalacdo de equipamentos. Ou, quando os equipamentos sd0o necessarios,
eles devem estar a servico da respiracdo do espago, da abertura do espaco. Isso é o

que posso dizer hoje. E bonito!

Rafael T. Vidal: Também é um pouco melancdlico, porque estamos um pouco dis-
tantes disso... Vocé ndo acha que estamos um pouco longe dessa ideia?

Jean-Marc Besse: E uma luta constante. Ou melhor, um desafio permanente.

Rafael T. Vidal: Muito obrigado.

Jean-Marc Besse: Eu que agradeco.
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